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Comemoram in acest an un centenar de la nas-
terea Tamarei Ciobanu (1914-1990), exponenta de
vaza a culturii din Republica Moldova, Artista a
Poporului, mesager al valorilor noastre spirituale pe
toate meridianele lumii, talentat profesor universitar,
presedintd a Societatii Muzical-Corale din RSSM,
membra a Uniunii Muzicienilor din Republica Mol-
dova, organizator si animator al vietii culturale, pro-
motoare si indrumatoare a tinerelor talente, decorata
cu numeroase distinctii guvernamentale, prima in-
terpreta profesionistd a cantecului popular in perioa-
da postbelica, suflet generos si nobil.

Tamara Ciobanu (nume alternativ: Ceban)
s-a nascut la 22 noiembrie 1914, in satul Berez-
logi, jud. Orhei, in familia lui Savelie si Alexandra
Taratanschi, care in anul 1922 se stabileste cu tra-
1ul la Chisinau. Ea are si o sora mai mica, Valentina
(prin casatorie: Savitchi), care s-a afirmat ca soprana
de mare talent la Teatrul National de Opera si Balet
din Chisindu. In anul 1932, Tamara absolveste Liceul
de fete ,,Principesa N. Dadiani” din Chisinau, iar in
anul 1938 — Scoala de felcerite. Pasiunea-i puternica
pentru muzica se inchegase inca din frageda copila-
rie. Aceasta pasiune fusese favorizata de numeroase-
le reunuini muzicale in sanul familiei parintesti, dar
si de participarea personald in renumitul cor biseri-
cesc din Chisinau, condus de compozitorul, peda-
gogul si dirijorul Mihail Berezovschi, unde cantase
pe vremuri §i vestita soprand Maria Cibotari. Acest
fapt o motiveaza sa-si perfecteze studiile muzicale
de canto academic, apeland la cursuri particulare cu
profesori de la Conservatorul ,,Unirea”, printre care
si cunoscutul bas Alexandru Antonovschi, de mare
faima la acea vreme, la care studia si viitorul cantaret
si actor basarabean Grigore Ureche.

Vicisitudinile celui de-al Doilea Razboi Mondial
o determind sa abandoneze plaiul natal si sa-si con-
tinuie studiile muzicale superioare la Conservatorul
,,.Leonid Sobinov” din Saratov (Rusia), pe care le va
incheia in anul 1946, tot la bastina, la Conservato-
rul de Stat din Chisinau, unde a si obtinut calificarea
de ,,cantareata-solistd”. Oferta facuta de Orchestra
de camera a Radioteleviziunii moldovenesti, perso-
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Tamara CIOBANU (22.11.1914 — 23.10.1990)
nal, de dirijorul Pavel Bacinin, incd de pe bancile
studentiei, o onoreaza generos pe parcursul anilor
1945-1951. Aceasta imprejurare a ajutat-o sa se de-
cida ferm in privinta carierei artistice de urmat. Pre-
destinatia ei s-a dovedit a fi anume cantecul popular.

In primele decenii ale perioadei postbelice, o
epoca de grele incercari, marcatd de schimbari radi-
cale 1n viata economica si social-politica, de instau-
rarea ideologiei totalitare comuniste, de hegemonia
asa-numitei estetici a realismului socialist in arta si
literatura, Tamarei Ciobanu 1i revine o misiune ex-
trem de dificild si delicata, impartasitd de mai toti
intelectualii de marcad ai timpului: de a promova
valorile culturii nationale in noul context socio-
cultural. Astfel, scena Filarmonicii Nationale i-a de-
venit Casa si Templul, locul binecuvantat al ascen-
siunii si afirmarii sale profesionale.

Dupa colaborari ocazionale cu Corala ,,Doina”,
din anul 1951, protagonista se angajeaza solistd in
Orchestra de muzica populara. Constituitd in baza
unei orchestre de ldutari ce activa, incd din anul
1945, sub auspiciul Casei de Creatie Populara, sub
conducerea dirijorului Vladimir Baronciuc, aceas-
ta orchestra popularad se transfera, in anul 1949, la
Filarmonica, iar din anul 1957 devine cunoscuta
sub numele ,Fluieras”. Personalitatea artisticd a
Tamarei Ciobanu se va identifica plenar cu profilul
de creatie al acestui merituos colectiv. Vocea ei in-
confundabild si sonoritatea rusticd a orchestrei se
vor contopi Intr-un tot Intreg, unitar i indisolubil.
Stilul ei de interpretare va consuna armonios cu
metoda de creatie a maestrului Serghei Lunchevici,
din anul 1959 — violonist si dirijor al Ansambului
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de cantece si dansuri populare ,,Fluieras”, cel care
va juca un rol aparte In cariera-i artistica, rdmanand
alaturi de ea pana la sfarsitul activitatii scenice a in-
terpretei In anul 1971.

De-a lungul anilor, Tamara Ciobanu a conlucrat
cu numerosi artisti cunoscuti, colegi de breasla,
talente de mare valoare, printre care compozito-
rul David Fedov, dirijorul si muzicianul Gheorghe
Tartau, cantaretii Gheorghe Esanu, Nicolae Sulac,
Eudochia Lica, Ion Bas, Mihai Matiesu, Zinaida
Julea, instrumentistii Petre Zaharia, Ignat Bratu,
Vladimir Copacinschi, Alexei Botosanu, Sergiu
Pavlov si multi-multi altii. O deosebita admiratie si
un profind respect 1i nutrea sopranei Maria Biesu,
primadona Operei Nationale, cea cu care a avut pri-
lejul sa colaboreze in nenumarate randuri, in cadrul
unor manifestari artistice de amploare, cum a fost,
spre exemplu, Decada culturii Moldovei la Mosco-
va, in anul 1960.

Voce puternica de soprana dramatica, de larga
cuprindere, sclipitoare in acut si catifelatd in grav,
o artd vocald distinsa, dictiune perfectd, nuantare
dinamica subtila a intonatiei, o excelentd stapanire
a procedeelor de ornamentatie, o frazare expresiva
a melodiei, dublata de un temperament viu si de o
naturalete magnifica, toate constituind baza unei
inalte maiestrii artistice, capabile sa abordeze prin
cantec cele mai variate stari si trairi umane, de la
idila la profunda drama psihologica — acesti factori
au determinat personalitatea artisticd exceptionald
a Tamarei Ciobanu. Maniera absolut individuald de
interpretare a cantecului popular si-a durat-o pe un
fundament vocal de factura academica, pe care l-a
cladit cu migala si harnicie, atat pe parcursul studi-
ilor preuniversitare din perioada interbelica, cat si
ale celor urmate dupa razboi.

Mirajul cantecului matern a insotit-o mereu, ca
o engramd codificatd genetic, urmand sa-i caldu-
zeasca destinul de o viatd. Repertoriul de cantece
al artistei este foarte variat si eterogen. El cuprinde
peste o suta de creatii din muzica populara si aca-
demica. Cea mai mare pondere i revine Insa cante-
cului popular autohton. Anume acestuia, artista i-a
consactat efortul maxim de creatie.

Tamara Ciobanu nu a avut insa libertatea selec-
tarii repertoriului. Ea a fost constransa de impreju-
rari sa respecte rigorile ideologiei oficiale a timpu-
lui, impuse prin cenzurd si control politic, exercitat
de consiliile artistice ale institutiilor de concert si
mass-media. Pe langa cantecele populare autohto-
ne, artista a introdus in repertoriu si cantecele altor
popoare (rusesti, ucrainene, bulgare, gagauze, azere,
germane, unguresti, mongole), proiectand astfel o
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amplad panorama a culturii din republicile unionale
si din tarile socialiste. Tematica cantecelor era pusa
in strict acord cu recomandarile forurilor conduca-
toare, formulate de comitetele locale ale partidului
comunist de prin institutii. Astfel, continutul tematic
al cantecelor trebuia sa reflecte, cu preponderenta si
cu apasare, subiectele acute de pe agenda politica a
guverndrii, precum lupta de clasa, lupta anticlerica-
1a si antireligioasa, propaganda internationalismului
proletar, colectivizarea agriculturii, constructia soci-
alismului, partidul-conducator, noile sarbatori si date
comemorative ale regimului comunist. Rolul cénte-
celor autentice taranesti, in special, al doinei, bala-
dei, cantecului liric de dor, de jale si de instrainare,
cu melodiile si textele lor originale, era puternic di-
minuat, eclipsat, marginalizat sau chiar eliminat din
repertoriu, in locul lor fiind promovate asa-numite-
le ,,prelucrari si creatii in stil popular”, opera unor
compozitori, poeti si scriitori, unii dintre care impar-
taseau, din interes egoist, strict economic, social sau
carieristic, partizanatul politic.

Cu toate acestea, melosul cantecelor Tamarei
Cioban a pastrat, in mare masura, specificul folcloru-
lui national. Chiar si piesele vocale noi, create 1n pe-
rioada sovietica, pe vechile melodii folclorice, nu pu-
teau ocoli memoria culturala a neamului. Un exem-
plu concludent il constituie legendarul cantec Leana,
devenit cartea de vizita a artistei, cel care valorifica,
de fapt, o veche melodie romaneasca: Dealu-i deal si
valea-i vale, de aceasta data, in prelucrarea lui David
Fedov si pe versuri noi, scrise de Leonid Corneanu.
Tot aici poate fi amintit si poemul popular Doina
noud, compus in anul 1949 de Eugen Coca pe mo-
tivele a doud creatii emblematice pastoresti: Doina
ciobanului $i Joc. Acestea au fost transpuse pe versu-
rile lui Emilian Bucov, lucrarea fiind consacrata unui
apropiat eveniment cultural-politic: Decada muzicii
si dansului moldovenesc la Moscova.

Multe alte cantece au fost preluate din fondul
folcloric, ele fiind prelucrate, armonizate si aranja-
te pentru orchestra populard si voce de catre pro-
fesionisti ai muzicii §i poeziei, vechilor melodii
adaogandu-li-se versuri noi, de cele mai multe ori,
fara a li se stirbi originalitatea si supletea intonatio-
nala. Putem cita aici, in primul rand, cantecele: Vin,
badita, vin deseara,; Hai, maicad, la iarmaroc; Nis-
trule, pe malul tau; Bate vantul cdnepa; Fetita cu
ochii verzi; Ciobanasule; La morisca cea din jos;
Frunza verde salcioara; Omule, cu vinul bun; Of,
lelita, lelisoara,; Bun 1i vinul ghiurghiuliu; Mana,
Gheorghe, boii bine (ultimele doud — lansate in peri-
oada interbelica de catre celebra cantareata si actrita
romana Maria Tanase).
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O mare parte din cantecele de autor, interpre-
tate de Tamara Ciobanu, valorifica tiparul stilistic
al diverselor genuri mzicale foclorice, utilizand in
acest sens bogatul inventar de formule intonationa-
le i metro-ritmice specifice, iar textele lor respecta
normele versificatiei populare, fapt ce le confera o
mare doza de aderenta la identitatea culturala autoh-
tona. Cele mai elocvente creatii in acest sens sunt
cantecele semnate de compozitorul popular Du-
mitru Gheorghita (1917 — 1987), autorul a sute de
lucrari de gen, printre care: Frunza verde lamdita,
Joc de sarbatoare; Candtuie; De la mandra; Lele;
loana; Bulgaras din aratura,; Satucul meu;, Mama,
mamd, si iar mama (numit si Cantecul miresei); De
cu zori §i pand-n seard;, Hai acum, baieti; Cat esti,
Nistrule, de lung s.a.

Tamara Ciobanu a interpretat piesele muzicale
ale multor altor autori ai vremii, semnate de compo-
zitorii Valentin Vilinciuc, David Ghersfeld, Eugen
Coca, Eugen Doga, Serghei Lunchevici, Alexandru
Ranga, Vladimir Rotaru, Valeriu Poleacov, dar si de
scriitorii Petru Zadnipru, Efim Ciuntu-Crimerman,
Grigore Vieru, Vladimir Russu, Petrea Cruceniuc,
Ion Podoleanu, Leonid Corneanu, Valentin Rosca,
Petru Darienco, Valeriu Cupcea s.a.

Maniera interpretativd a Tamarei Ciobanu se
evidentiaza prin gingasia si tandretea intonatiei, prin
abordarea teatrala a continutului muzical si poetic,
ceea ce a favorizat accesul direct al cantecului ei la
inimile §i sensibilitatea oamenilor simpli, comuni-
cand cu lumea trairilor, imaginilor si sentimentelor
lor intime.

Suflet generos, sincer si deschis, personalitate
puternica si inteligenta, artista a trezit admiratia tu-
turor celor care au cunoscut-o. Creatia ei s-a bucurat
de o aleasa pretuire si stima mai cu seama printre
elitele intelectuale si culturale ale timpului. Prin-
tre acestia s-au aflat si Anatol Corobceanu, vice-
ministru al Culturii in anii ’50-°60, scriitorii lon
Druta, Andrei Lupan, compozitorul Alexei Starcea,
maestrul-coregraf Vladimir Curbet si multi-multi
altii.

Modesta, recunoscatoare, amabila si prietenoa-
sa cu toata lumea din jurul sau, Tamara Ciobanu, in
pofida succesului si a inaltei pozitii sociale pe care
o castigase, nu si-a pierdut nicicand simtul omeniei
si capacitatea de comunicare cu amicii §i colegii séi
de generatie. Totdeauna a avut curajul sa fie des-
chisa 1n relatiile cu colegii de breasla, inclusiv cu
cei care s-au ales cu stigmatul de deportat si exi-
lat politic. Unul dintre acestia a fost muzicologul si
profesorul universitar Gleb Ceaicovschi-Meresanu,

coleg de conservator in primii ani postbelici. Intors
din Siberia prin anul 1956, ea n-a ezitat sa-1 spri-
jine n refacerea carierei profesionale la bastina,
ajutandu-1 sa obtind angajarea in finctia de director
artistic al Filarmonicii din Chigindu. Ulterior, Gleb
Ceaicovschi-Meresanu va deveni un excelent bio-
graf si cercetator al creatiei Tamarei Ciobanu, dedi-
candu-i o monografie pe care o publica in anul 1980.

In calitate de deputat in Sovietul Suprem inca
din anul 1950, Tamara Ciobanu a desfagurat o ampla
activitate sociala si de caritate, facilitand rezolvarea
multor probleme ale oamenilor simpli. Din cariera
sa didactica, pe care o imbratisase la catedra Can-
to, in cadrul Institutului de Stat al Artelor ,,Gavriil
Musicescu” din Chisinau (1973-1985), a rezultat o
intreaga pleiada de artisti, printre care $i cunoscutii
cantareti Nadejda Cepraga si Alexandru Lozanciuc,
ultimul imortalizdndu-i memoria intr-un roman au-
tobiografic in doua volume (7aina destinului. Chi-
sinau, 1997). Ei 1i apartine si ideea infiintarii, in
cadrul Institutului de Stat al Artelor, a unei sectii de
Canto popular, care, din cauza unor conditii tehni-
ce, in anul 1986 a fost integratd in catedra Folclor.
Pe bancile acestei catedre s-au format multi dintre
actualii promotori ai cantecului popular. In calita-
te de presedinte al Societatii Muzical-Corale din
Moldova, din anul 1971, Tamara Ciobanu a sustinut
ideea Infiintarii unui taraf exclusiv feminin, primul
de acest gen in republica, care a activat mai multi
ani in cadrul acestei institutii.

S-a stins din viata regretata artista la varsta de
76 de ani, in data de 23 octombrie 1990, dupa o
grea suferintd de sapte ani, cazuta la pat, timp in
care i-a fost mereu alaturi iubita ei sora —Valentina
Savitchi, cea care si-a abandonat deliberat cariera
de cantdreata lirica pentru a o sprijini in clipele de
mare durere.

Ampla activitate artistica, didactica i organi-
zatoricd a protagonistei a servit cauzei nobile de
promovare a cantecului nostru popular, a talentelor
acestui plai, a valorilor muzicii noastre nationale.
Personalitatea artistica si realizarile remarcabile ale
Tamarei Ciobanu merita o atentie speciala, atat din
partea cercetatorilor, cat si din cea a artistilor si a tu-
turor oamenilor de culturd. Promovarea Concursu-
lui national al interpretilor de cantec folcloric, care-i
poartd numele, desfasurat la Chisinau, cu o frecven-
ta bienala, incepand cu anul 1989, sub egida Uniunii
Muzicienilor din Republica Moldova si cu aportul
nemijlocit al folcloristului Andrei Tamazlacaru, un
fidel colaborator, prieten si continuator, constituie
un laudabil exemblu, demn de urmat.

nr. 4 (35), decembrie 2014 - 159



